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Abstract

This paper consists in an analysis of the particularities of the fantastical
novellas of Mircea Eliade and Mihai Eminescu, starting from two novellas: “Secretul
doctorului Honigberger” and “Sarmanul Dionis”. The accent falls not so much onto
the characteristics of the fantastic nature, but onto the extraordinary experiences of
the two characters, experiences that belong to a totally different existential register,
the profoundly sacred one, in Zerlendi’s case and the fantastical one, in Dionis’s case.
Both characters evade into another space and live in another type of time which has
a completely different duration. If at Eminescu it is about the romantic experience of
the fantastic, produced through the solicitation of imagination, at Eliade it is about
the springing of the sacred into the profane.
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Introducere

Am ales aceastd temd datoritd nonconformismului si versatilitatii nuvelei
fantastice, care nu se supune in totalitate niciunor reguli. Imbina accentul pus
pe personaje si pe interioritatea acestora, specific tipului nuvelei, cu intrigile si
suspansul date de elementele supranaturale, inexplicabile si misterele lasate
nedezlegate, farad sa aibd o forma standard sau o structura etalon. Am ales doi
dintre cei mai relevanti autori romani pentru aceasta specie: Mircea Eliade si
Mihai Eminescu, ale caror opere surprind diverse teme impletite cu fantasticul:
iubirea, timpul, cunoasterea si multe altele. Mai precis, am analizat nuvelele
Secretul doctorului Honigberger si Sarmanul Dionis, punand accentul pe
experientele personajelor Zerlendi si Dionis, pe modul in care ele percep
fantasticul si pe felurile in care se manifesta timpul si spatiul in cadrul acestor
opere literare. De asemenea, am realizat o comparatie intre cele doud nuvele si
intre viziunile autorilor, care se reflectd in protagonistii creati de acestia,
evidentiind stilul fiecdruia.
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1. Definitii ale fantasticului in literatura

Ce este fantasticul? Multe exemple se pot ivi atunci cand ne gandim la acest
concept: de la basmele cu zmei, zine si balauri, miturile cu strigoi si zburéatori,
din domeniul folclorului, pana la romanele stiintifico-fantastice cu tehnologii
revolutionare si universuri paralele, specifice epocii contemporane si moderne.
Ceea ce au toate insd In comun este iesirea din normalitate, infiltrarea
supranaturalului intr-un cadru aparent obisnuit, neinteresant chiar, In unele
cazuri. Acesta este principalul fapt ce starneste interesul cititorului si il
provoaca, il determind sd patrunda cat mai profund in lumea fictiunii, in acest
tip de literatura.

Fantasticul este caracterizat de prezenta unor personaje, creaturi, locuri
sau obiecte magice, supranaturale sau iluzorii, care influenteaza intr-un mod
neasteptat viata protagonistilor. Eseistul si criticul literar roman, Alexandru
George, afirma despre fantastic ca este:

expresia cea mai directd, desi aparent mai complicata a insdsi minciunii estetice, a
puterii formatoare si in acelasi timp deformatoare a mintii omenesti, precum si a
dispozitiei si chiar placerii ei celei mai secrete de a se lasa ingelatd cu buna stiinta
(George 2),

evidentiind astfel natura mintii in raport cu iluzia si dorinta ei de a avea parte
de miraculos.

Tzvetan Todorov, lingvist si critic literar francez, pune accentul pe
ezitare ca trasaturd cheie a fantasticului si descrie modul prin care literatura
fantastica reuseste sd disipeze diferentele dintre real si imaginar in mintea
cititorului: ,.fantasticul este ezitarea cuiva care nu cunoaste decat legile
naturale pus fatd in fatd cu un eveniment in aparentd supranatural” (Todorov
42) si sa-1 determine sa rupa orice granita dintre el si personaje, sa ignore orice
mijloc rational de a explica situatiile neverosimile din opera:

Mai intai, textul trebuie sa-1 oblige pe cititor a considera lumea personajelor drept o
lume a fiintelor vii astfel incat el sd ezite intre o explicatie naturala si una
supranaturald a evenimentelor evocate. Apoi, aceasta ezitare poate fi de asemenea
impartasita de unul dintre personaje: astfel rolul cititorului este, ca sa spunem asa,
incredintat unui personaj si, in acelasi timp, ezitarea capata o reprezentare, ea devine
una dintre temele operei: In cazul unei lecturi naive, cititorul real se identifica cu
personajul. In fine, o ultima conditie cere cititorului si adopte o anumita atitudine fata

3

de text: sa refuze atat interpretarea alegorica, cat si pe cea ,,poetica”. (Ibidem 50-51)
Scriitorul ne prezinta fantasticul ca fiind o granita intre miraculos (caracteristic

mai ales basmelor, unde apare conventia si unde cititorul si/sau personajul
,conchide ca numai admitind noi legi ale naturii, fenomenul poate fi explicat”
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(Ibidem 59)) si straniu (unde cititorul si/sau personajul ,,conchide ca legile
realitdtii sint nestirbite si ca ele permit explicarea fenomenelor descrise”
(Ibidem 59)), fapt pentru care se nasc patru categorii Invecinate: straniul pur,
fantasticul-straniu, fantasticul-miraculos si miraculosul pur, fantasticul pur
reprezentand ,linia mediand care separd fantasticul-straniu de fantasticul-
miraculos” (Ibidem 62-63).

Fantasticul, vazut de Roger Caillois (scriitor, sociolog si critic literar
francez), nu este ceva programat sau previzibil, nici pentru personaj, nici
pentru cititor si nici macar pentru autor, ci reprezintd ceva neprevazut, abrupt:

Fantasticul trebuie sa contina un element involuntar, acceptat, o intrebare nelinistita
si nelinigtitoare totodata, tisnitd pe neprevazute din cine stie ce intunecimi, intrebare
pe care propriul ei autor a fost obligat s-o preia asa cum a venit si careia a dorit din
tot sufletul sa-i poata gasi un raspuns. (Caillois 31)

Autorul 1l defineste ca fiind ceva neobisnuit, o abatere de la normalitatea
cotidiana:

Sensul termenului fantastic e pur negativ: el se referd la tot ceea ce, intr-un fel sau
altul, se abate de la o reproducere fotografica a realului, se referd la orice fantezie, la
orice stilizare si fireste, la operele imaginatiei in ansamblu. (Ibidem 20)

2. Specia nuvelei fantastice

Nuvela fantastica este des intalnita in literatura romanad si a fost exploratd de
multi scriitori cu Inclinatii filozofice, istorice si folcloristice precum: Mircea
Eliade, Mihai Eminescu, Vasile Voiculescu, Lucian Blaga si lon L. Caragiale.

Probabil cd@ tocmai scurtimea si intensitatea nuvelei o face sa fie
preferata de numerosi autori si cititori deopotriva, fiindca cititorul traieste mult
mai profund intamplarile relatate, intr-un interval mic de timp, identificandu-
se cu personajele si ldsandu-se absorbit in lumea lor. Romanul, spre deosebire,
este mult prea amplu si prea complex, impletind mai multe fire narative, pentru
a fi cea mai buna alegere de a sdlaslui fantasticul. Acesta poate, desigur, sa
contind elemente ce tin de acest domeniu, spre exemplu: teme secundare,
anumite personaje episodice sau intdmplari minore, Insd nu exista prea multe
romane fantastice Tn adevaratul sens al cuvantului (sens prezentat anterior).
Aceste aspecte sunt expuse si de catre istoricul si criticul literar Sergiu Pavel
Dan:

Circumstanta explica, intre altele, si de ce proportiile nuvelei imbraca mai «comod»
haina fantastica decat romanul. In cazul ultim, nepotrivirea provine dintr-o anumita
dificultate epica (ori cel putin o suma de explicitari), in vreme ce fantasticul, evocand
un eveniment de mare exceptie, reclama dimpotriva o desfasurare abrupta, cu cat mai
laconicd cu atdt mai spectaculoasi. inmultirea meandrelor actiunii, amplificarea
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romanesca a detaliilor psihologico-sociale ajung, inerent, a-1 «trada» pe autor, ducand
usor la deconspirare, la diluarea intrigii insolite. Spre a fiinta, romanul trebuie, de
aceea, sa se alieze cu alte teorii literare. (Dan 11)

3. Fantasticul la Eliade

Mircea Eliade se remarca in mod special prin nuvelele sale fantastice precum:
Secretul doctorului Honigberger, Nopti la Serampore, care sunt inspirate din
mitologia si filozofia indiana, unde insereaza motivul ocultului, al practicilor
Yoga, dar si Domnisoara Christina, La tiganci, Sarpele, care sunt inspirate din
mitologia si folclorul romanesc, bazate pe mituri cu strigoi, serpi si altele
asemenea lor. De altfel, sentimentul fantastic se regdseste in toatd proza
autorului, prin anumite tablouri sau stari descrise de acesta.

Inclinatia catre fantastic, citre un soi de reverie, aparent irationald, stribate ca un fir
rosu intreaga proza a lui Eliade, de la nuvelele de tinerete, publicate in perioada
interbelicd (...), pand la ultima povestire ampld sau roman de mici dimensiuni,
Nouasprezece trandafiri (1980), fiind prezenta, in egala masura, si in acele proze ale
lui Eliade ce tin de registrul realist. (Casadio 7)

Eliade a fost denumit de discipolul sau, Ioan Petru Culianu, ,,unul dintre cei
mai mari fauritori de mituri din epoca noastra” (Culianu 158).

Insusi autorul isi manifestd pasiunea de a scrie prozi fantastica si
descrie procesul creatiei, separand scriitorul Eliade de istoricul al religiilor
Eliade:

incd din adolescentd mi-a plicut si scriu nuvele, povestiri si chiar «romane»
fantastice. (...) Nu-mi amintesc sd fi folosit vreodatd documentele mitologice sau
semnificatia lor simbolica scriind literaturd. De fapt, descopeream subiectul
romanului sau al nuvelei pe masurd ce scriam. Universurile paralele pe care le
dezvaluia povestirea erau rodul imaginatiei creatoare, nu al eruditiei, nici al
hermeneuticii pe care o stapanea istoricul religiilor comparate. (Eliade a 5,10)

Criticul si eseistul Eugen Simion propune clasificarea nuvelelor autorului dupa
tipul de fantastic: nuvele precum Domnisoara Christina si Sarpele sunt de
natura ,,folclorica”, Secretul doctorului Honigberger si Nopti la Serampore au
esentd ,,indica”, iar Nouasprezece trandafiri si La tiganci fac parte din
categoria ,,eruditd” (Simion b 145-198).

Principalele teme cuprinse in nuvelele fantastice eliadesti sunt
cunoasterea absoluta, ce poate fi atinsa doar prin anumite ritualuri si doar de
cei initiati (Secretul doctorului Honigberger, unde doctorul Zerlendi atinge
desavarsirea prin practicile yoga), iubirea erotica, ce se implineste Intr-un
cadru misterios si in ciuda unor fenomene nefaste inexplicabile (Sarpele:
iubirea dintre Andronic si Dorina, Domnisoara Christina: iubirea dintre Egor
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si Sanda), relativitatea timpului si distorsionarea realitatii (Nopti la Serampore,
unde cei trei protagonisti ajung sa interfereze cu o intdmplare petrecuta in urma
cu 150 de ani, La tiganci, nuvela in care Gavrilescu iese din profan si intrand
in timpul sacru, pierde notiunea timpului real, facand un salt in viitor).

In Dictionarul de simboluri si abrevieri din opera lui Mircea Eliade,
Doina Rusti, romanciera contemporana, expune in detaliu toate motivele si
simbolurile folosite de Eliade 1n opera sa, alaturi de alte semnificatii atribuite
lor. Doua dintre cele mai relevante pentru lucrarea de fata sunt: libertatea,
»stare privilegiata a celui care scapa de sub teroarea istoriei, prin moarte, sau
prin diferite tehnici ale evadarii din timpul profan; in acest al doilea caz, calea
completd o constituie yoga” (Rusti 81), manuscrisul, ,scriere secreta,
contindnd un mesaj capital, sau secretul Insusi al vietii, manuscrisul, asa cum
explica Durand, poate fi echivalat cu Graalul, recipientul in care se afla inchis
samburele cunoasterii” (Ibidem 85).

De asemenea, la Eliade, sacrul se leaga strans de fantastic si reprezinta
premiza, punctul din care izvoraste experienta ineditd pentru personaje; acestea
ajung sa experimenteze o hierofanie, iar evenimentele si procesul care duc la
ea au caracter fantastic.

Omul 1si da seama de existenta sacrului pentru ca acesta se manifesta, se infatiseaza
ca un lucru total diferit de profan. Pentru a reda actul acestei manifestari a sacrului,
am propus termenul de hierofanie, (...) el nu exprima decét ceea ce este cuprins In
continutul etimologic, adica ni se aratd ceva sacru. (...) manifestarea a ceva care este
»altfel”, a unei realitati care nu apartine lumii noastre, in lucruri care fac parte
integranta din lumea noastra ,,naturala”, ,,profana”. (Eliade ¢ 12-13)

4. Zerlendi — Secretul doctorului Honigberger

Nuvela Secretul doctorului Honigberger reprezintda un exemplu sugestiv
pentru experienta fantastica, fiind o scriere intensd, cu perspectiva narativa
subiectiva.

Doctorul Zerlendi nu este singurul personaj care se confrunta cu niste
trairi iesite din comun, el trebuie privit in ansamblu cu doctorul Honigberger
(personajul eponim si sursa initiald a misterului) si cu naratorul, adevaratul
protagonist al operei, care interactioneaza si cu cititorul. Cele trei personaje nu
se Intalnesc fata in fata; ele se influenteaza reciproc prin intermediul unor notite
sau jurnale: naratorul descoperd, in biblioteca lui Zerlendi, insemnari despre
practicarea unor ritualuri yoghine, iar din acestea afld informatii despre
doctorul Honigberger, a carui experienta fusese studiatd de Zerlendi. Aceasta
dinamica exprima mister si se aseamana cu o relatie maestru-discipol, insa una
indirecta, fapt pentru care personajele intdmpina intrebari fara raspuns si ajung
sa patrunda Intr-un timp rupt de cotidian. Alt element care 1i leaga pe cei trei,
fiind si cel mai insemnat este yoga, modalitatea prin care ei incearcd sd intre n
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dimensiunea sacrd, sa atingd transcendenta (prin tehnici de respiratie,
meditatie, visul lucid).

Inceputul nuvelei ne prezinti un tinar pasionat de filozofiile orientale,
care este invitat de doamna Zerlendi sa studieze biblioteca sotului ei (cercetator
al acestui domeniu, despre care, insd, nu cunostea nimic). Fantasticul nu
intarzie sa apard; personajul principal este intrigat de varietatea volumelor pe
care le descopera in bibliotecd si, mai ales, de Insemnarile doctorului Zerlendi
(a carui soarta 1i era necunoscuta, stia doar ca disparuse fara urma — altd marca
a fantasticului), pe care, gasindu-le Intamplator, le pastreaza ascunse, iar apoi
este absorbit total de ele. Urmadtorul fragment ilustreaza acest fapt si
accentueaza elementul fantastic prin descrierea starii interioare a naratorului:
dupa ce se retrage intr-un loc intim, Inchis, pare ca evadeaza din spatiu si timp:

Am ramas in seara aceea incuiat In casd, cu transparentele lasate, nu cumva lumina
lampii mele sa incurajeze pe vreun prieten sd-mi tulbure singuratatea. Si cu cat
inaintam in noapte, parca timpul si spatiul s-ar fi risipit intr-o tulbure ceata, atat imi
era de coplesitad intreaga fiinta, descifrand, pagind cu pagind, insemnarile doctorului
Zerlendi. (Eliade b 79)

Sintagma ,tulbure ceatd” denotd incertitudine si, folositd pentru a
descrie timpul si spatiul, aceasta sugereaza dizolvarea cadrului prezent, a
decorului si trecerea treptatd (,,pagind cu pagind”) a personajului intr-o
dimensiune superioara, a timpului sacru, prin intermediul manuscrisului
(simbol al cunoasterii).

Cilatoria naratorului-personaj prin relatarile doctorului Zerlendi creste
in intensitate, iar detaliile pe care le afld despre evolutia starii interioare a
doctorului devin tot mai stranii:

Am dobandit o stare neobisnuita de liniste mentala. Imi amintesc si acum cele dintai
senzatii: parca m-as fi aflat in mijlocul unei mari infuriate, care se calmeaza vazand
cu ochii, pand ce nu-mi ramane decdt o nemarginitd panza de apa, fard nici un val,
fara nici cea mai mica infiorare. Apoi un sentiment de plenitudine, pe care nu-1 pot
asemana cu nimic, in afara de sentimentul care te stipaneste cateodata dupa ce asculti
muzica de Mozart. Cateva zile de-a randul am repetat aceeasi experienta, fara sa
izbutesc 1nsa s-o depdsesc. (...) Undeva, pe drum, pierdusem controlul; ma lasasem
furat de vraja pe care propria mea minte o raspandise in juru-mi. (Eliade b 81-82)

De aici reiese dorinta lui Zerlendi de avansare In lumea sacrului, de depasire a
propriei conditii, iar autocritica din ultima frazd este semnul luciditatii lui.
Astfel de fragmente sunt intercalate cu interventiile naratorului, care explica
sensul mai profund al exercitiilor efectuate de Zerlendi:

Fara indoiala ca-si ,,fixase” mintea asupra unui recipient cu jaratic, incercand sa
patrunda esenta ,,focului”, s regaseasca acest foc in intreg cosmosul, asimilandu-si
in acelasi timp ,,principiul” lui, identificandu-1 in atatea procese din propriul sau trup,
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reducand infinitatea de arderi care alcatuiesc laolaltda universul si fiecare organism in
parte la acelagi element incandescent din fata ochilor sii. (/bidem 82)

In continuare, experienta fantasticd se apropie de apogeu prin descrierea
visului lucid al lui Zerlendi, prin intermediul caruia el intra intr-o cu totul alta
dimensiune cronotopica, pana atunci imperceptibila:

Nu-mi dau prea bine seama cum s-a Intamplat, dar, dupa un timp oarecare, m-am trezit
dormind sau, mai precis, m-am trezit in somn fara ca eu sa fi dormit in adevaratul sens
al cuvantului. Trupul meu, cu simturile toate, se cufunda intr-un somn din ce in ce
mai adénc, fara ca mintea sa-si intrerupa o singura clipa activitatea. Totul adormise
in mine, afara de luciditate. Continuam sa meditez asupra focului, ddndu-mi in acelasi
timp seama, intr-un chip nelamurit, ca lumea din jurul meu se schimba cu desavarsire
si cd, dacd as fi intrerupt o singura clipa concentrarea, m-as fi integrat si eu, firesc,
lumii acesteia, care era lumea somnului. (...) Ceea ce ma inspdimanta mai mult in
aceasta descoperire a mea — cad ma aflu #reaz in somn — era sentimentul ca lumea de
langa mine se schimba cu totul si nu mai seméana in nici un chip cu lumea constiintei
diurne. (Ibidem 82-83)

Paradoxul enuntat: faptul de a fi treaz dormind reprezintd cheia spre
transcendentd; personajul reuseste sa patrunda in ,,Jumea somnului” printr-un
efort constient, adica prin depasirea limitelor obisnuite ale gandirii umane; el
ajunge sa vada esenta lucrurilor, sa vada ,,nu prin ele, ci dincolo de ele” (Ibidem
84), mai departe de proximitatea camerei in care se afla.

Practicarea repetatd si consecventa a acestor meditatii il poartd pe
doctor, treptat, si mai adanc in aceastd lume onirica: se intalneste cu
»proiectarea constiintei feluritelor persoane in timpul somnului (...), duhurile
oamenilor care dorm si care ratdcesc, ca niste umbre, in dimensiunea
somnului” (Ibidem 86). Inasprirea acestor practici de autodisciplind
abstractizeaza si mai tare lumea in care el patrunde, reducand-o la ,,sunete si
culori — formele propriu-zise disparand ca prin farmec” (Ibidem 87). Drept
urmare, insemnadrile personajului devin din ce In ce mai schematice, Incifrate,
experienta fiind greu de transpus in cuvinte si el fiind prea preocupat de ea
pentru a o nota, dupa cum afirma si naratorul: ,,As crede cd descoperirile lui il
interesau prea mult ca sa si le noteze zi cu z1” (Ibidem 91).

Efectele practicarii yoga se rasfrang si asupra ,,lumii diurne”: Zerlendi
devine capabil sa citeascd gandurile oamenilor: ,,am inceput sa aflu gandurile
oricdrui om asupra caruia imi concentram atentia” (/bidem 88), sa aiba o mai
mare acuitate senzoriala si constiinta asupra propriului trup: ,,in acea clipa, am
avut senzatia ca sunt sferic, cd am devenit o bulda impenetrabild, perfect
impermeabila” (Ibidem 90), sa iasa efectiv din timp in timpul transei: ,,Caci
timpul este experimentat de om prin ritmul sau respiratoriu” (Eliade b 95), dar
cel mai important si tulburdtor este faptul ca, la un moment dat, prin tehnica
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samyama devine invizibil. Sfarsitul doctorului Zerlendi si disparitia acestuia
raman sub umbra ambiguitatii, Insd naratorul ne oferd o cheie de interpretare:

,,De alaltdieri noaptea, nu ma mai pot intoarce. (...) Ma cuprinde insa groaza la gandul
ca as putea totusi rataci drumul spre Shambala.”

Insemnarea aceasta e datata doui zile dupa disparitie. Daca cineva ar fi putut
descifra atunci manuscrisul si ar fi citit pagina proaspat scrisa ar fi inteles ca doctoral
se afla Inca in casa, foarte aproape de ai sai... (Ibidem 102)

Doctorul Honigberger rdimane un personaj enigmatic pe tot parcursul nuvelei,
atat pentru personaje, cat si pentru cititori:

Marturisesc ca stiam foarte putin, atunci, despre dr. Johann Honigberger. (...) ma
ocupam pe vremea aceea, de filozofia si tehnicile Yoga si cercetasem cartea lui
Honigberger mai ales pentru amanuntele asupra acestor practici oculte pe care, pare-
se, doctorul le cunoscuse indeaproape. (/bidem 58)

Aici vedem, din nou, motivul ocultului, ideea de mister si ambiguitate datd de
practicile ezoterice care ii fascineaza pe cei trei orientalisti.
Destinul lui Honigberger este prezentat:

Tot ce stiam despre Honigberger ma indemna sa cred cé el patrunsese in Shambala
datorita tehnicii sale yogice (...) dar ca misiunea cu care fusese incredintat, probabil,
nu izbutise s-o duca la bun sfarsit. Numai asa imi explic de ce s-a intors atat de repede
din India si de ce a murit putin timp dupa intoarcere (/bidem 92)

si este strans legat de Shambala, destinatia finald la care aspira cei ce practica
yoga:

taram miraculos, pe care localnicii il socoteau cd se gaseste undeva la miazénoapte
(...) eu, indata ce am aflat de marturisile lui Honigberger, am crezut ca ea nu poate fi
identificati cu un tirAm oarecare, precizat geograficeste in centrul Asiei. (...) Imi
inchipuiam aceastd Shambala ascunsa celorlalti oameni nu prin cine stie ce obstacole
naturale (...), ci prin spatiul la care participa ea, spatiu calitativ deosebit de spatiul
profan. (Ibidem 92-93)

Experienta naratorului se termina tot in suspans si este anticipata de avertizarea
lui Zerlendi:

,Daca cel care va citi si va intelege... va incerca sa foloseasca... grave... nu va fi
crezut.” Fara indoiala ca doctorul se gandise, in pragul plecarii, sa adreseze cateva
sfaturi eventualului cititor, amintindu-i 1n acelasi timp de riscurile pe care acesta le
va Intdmpina in cazul unei nesabuite destainuiri. (Ibidem 101)

Dupa terminarea lecturarii caietului, naratorul sufera o experienta tulburatoare:
gaseste casa doamnei Zerlendi total schimbata (biblioteca lipseste) si deplasata
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in timp (fiica ei este maturd). Acest final subit intregeste experienta fantastica
infatisata In nuveld prin finalul deschis:

Numai dupa ce am raticit multd vreme pe strazi si mi-am venit in fire, mi s-a parut ca
inteleg talcul acestei uluitoare intdmplari. Dar n-am indraznit sd-1 marturisesc
nimanui, si nici in aceastd marturisire nu-1 voi destainui. (Ibidem 106)

5. Fantasticul la Eminescu

Desi este recunoscut in mod special pentru operele sale lirice, Mihai Eminescu
este deopotrivd creatorul literaturii fantastice romanesti, prin intermediul
nuvelei Sarmanul Dionis, pe care cercetatorul Sergiu Pavel Dan o
caracterizeaza ca fiind: ,,cea mai complexa creatie fantastica din intreaga
noastra literatura” (Dan 223-224), numindu-1 pe Mihai Eminescu: ,,creatorul
fantasticului romanesc de naturd doctrinard” (Ibidem 9), adicd de naturad
filozoficd, metafizicd. De asemenea, istoricul si criticul literar Gheorghe
Glodeanu afirma: ,,Cronologic, primul autor de proza fantastica romaneasca de
certd valoare este Mihai Eminescu, considerat si creatorul genului la noi in
tard.” (Glodeanu 9).

Viziunea profundd si filozoficd a scriitorului despre ,,fantazie” si
efectul ei asupra inimii se reflectd din urmatorul fragment:

Si inima nu mai e in stare a te transpune in aceasta stare. Ea se cutremura incet de sus
in jos, asemenea unei arfe eoliene, ea este singura ce se misca in aceastd lume eterna...
ea este orgoliul ei.

Si astfel fantazia nu mai este reflectia lumii astfel cum ea se arata ochilor
intr-o reald trezvie, ci ea in fantazia poetului si a artistului se ridicd in jur in
petrificatiunea ideilor eterne, ce reprezinta. De jur imprejur sint pinze atirnate la care
perspectiva este aparentd, asupra caror timpul trece fard urma, toate avand un ce
necunoscut de aranjor si toate inchipuiri ale unui suflet mare. (Eminescu a 42-43)

Fantasticul eminescian este caracterizat de teme precum iubirea erotica in
cadrul mitului adamic, adicd reintoarcerea la conditia avutd de oameni in
Paradis (Cezara) si calatoria miraculoasd prin timp si spatiu, amestecarea
planurilor prezent si viitor, insotite de distorsionarea perceptiei realului
(Sarmanul Dionis); acestea amintesc de poeziile scriitorului, care Imbratiseaza
teme asemanadtoare: iubirea erotica din Floare albastra si Dorinta, cosmogonia
din Luceafarul si Scrisoarea I, aldturi de tema timpului, care se imbind cu
celelalte teme si 11 Tmpovareaza pe poet in marea majoritate a operelor sale,
suferind modificari in materie de perceptie de-a lungul etapelor de creatie.
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6. Dionis — Sarmanul Dionis

Nuvela Sarmanul Dionis ilustreaza fantasticul prin intermediul experientelor
lui Dionis, un tanar de optsprezece ani, orfan, cu o stare materiala precara (fapt
sugerat si de titlu).

La fel ca in cazul lui Zerlendi, Dionis trebuie privit in raport cu Dan,
care reprezinta existenta lui alternativa intr-o perioada diferita de timp (eul lui
dintr-un secol trecut), mai exact in epoca lui Alexandru cel Bun, cu o conditie
sociald asemanitoare (calugar). In plus, numele celor doi sunt similare prin
initiala comund. Aceastd abordare are la baza conceptul de arheu, adica o
entitate eternd care strabate timpul si spatiul prin intermediul vietilor a diferiti
oameni, dar care ramane, in esentd, aceeasi: ,,Cati oameni sunt Intr-un singur
om? Tot atdtia cate stele sunt cuprinse Intr-o picaturd de roud sub cerul cel
limpede al noptii.” (Eminescu b 44). Acest concept este dezvoltat de scriitor si
in proza scurta Archaeus (si aceasta fantastica).

Relatia Dionis — Dan raméane totusi incerta: nu stim daca Dan reprezinta
doar inchipuirea din vis a primului (trecerile dintre cele doud planuri sunt
descrise ca trezirea dintr-un vis deosebit de profund) sau daca Dionis chiar
experimenteaza viata in pielea lui Dan, devine Dan (,,Fost-au vis sau nu, asta-
i intrebarea.” (Ibidem 72)). Puntea de legatura dintre cei doi este reprezentata
de carte, un portal catre cunoasterea absoluta si, totodata, catre dimensiunea
fantasticd. In cazul lui Dionis este vorba despre cartea de astrologie intitulati
Arhitecturae cosmicae sive astronomiae geocentricae compendium, care
incorporeazd mai multe doctrine filozofice:

O astrologie mai mult de origine bizantina, bazata pe sistemul geocentrist, sistem care
admite pamantul de centrul arhitecturii lumesti si pe om de creatura pentru a carui
placere Dumnezeu ar fi facut lumea. (...) de pe grecie pe romanie talcuitd cu agaugire
a inraurintei zodiilor asupra vietii omenesti. (...) Tablele erau pline de schemele unei
sisteme lumesti imaginare, pe margini cu portretele lui Platon si Pitagora si cu sentinte
grecesti. (...) La sfarsitul cartii era zugravit Sf. Gheorghe cu balaurul — draga doamne
simbol ce infatisa adevarul nimicind nestiinta. (/bidem 40-41)

Criticul si istoricul literar [oana Em. Petrescu explicd originea acestei conceptii
geocentriste; intai a fost dezvoltatd de Pitagora, cu un ,,sambure de foc” drept
centrul universului, apoi Platon a plasat Pamantul in centru, dupa care Kant a
descris universul ca pe ceva infinit (nu un sistem Inchis), cu o multitudine de
sisteme solare, deturnand premisa. Eminescu alege in spiritul romantismului:

Romantismul, spre exemplu, dezvolta un model cosmologic platonician, depasit de
stiinta europeana inca din secolul al XVII-lea, valabil nsa nu numai la nivel poetic,
ci si la nivel ontologic, ca patrie adoptiva a spiritului. (Petrescu 15)
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Cartea pe care o citeste Dan are, de asemenea, un caracter mistic, fiind legata
de zoroastrism, o religie antica persand avandu-1 pe Zoroastru/Zarathustra ca
lider/profet: ,,Acea carte a lui Zoroastru, care cuprinde toate tainele stiintei lui,
sta deschisa inaintea ta.” (Eminescu b 53).

Amalgamul acestor conceptii asupra lumii din diferite culturi
contribuie la realizarea atmosferei fantastice.

Alt punct comun al celor doud personaje este iubirea pentru o fata
numitd Maria; ambele au Infatisarea tipicd idealului feminin eminescian.
Dionis o descrie astfel: ,,un inger alb (...), o juna fata muiata intr-o haina alba”
(Ibidem 42), iar Dan: ,,un Inger blond ca o lacrima de aur, mladioasa ca un crin
de ceara, cu ochi albastri si cuviosi” (Ibidem 52). De asemenea, alte personaje
corespondente sunt anticarul Riven si mesterul Ruben, care le furnizeaza
protagonistilor cele doua carti misterioase.

Opera incepe cu prezentarea gandurilor lui Dionis, care mediteaza
asupra relativitatii timpului si a spatiului in raport cu infinitul. Acesta considera
ca cele doua dimensiuni sunt determinate de mintea si sufletul fiecaruia si ca
pot fi remodelate dupa bunul plac: ,,Si, intr-un spatiu inchipuit ca fara margini,
nu este o bucata a lui, oricat de mare si oricat de mica ar fi, numai o picatura
in raport cu nemarginirea?” (Ibidem 29), ,,Dacd lumea e un vis — de ce n-am
putea sa coordonam sirul fenomenelor sale cum voim noi?” (Ibidem 30).

Dupa aceste cugetari, in cadrul camerei sale pline cu carti vechi, Dionis
citeste din cartea cu zodii si priveste pe fereastra la un peisaj care i se aratd
fantastic: ,,un tanar si tremurdtor glas de copila adiind o rugaciune usoara, pare
ca parfumata, fantastica (...) licarea o luna fantastica si palida ca fata unei
virgine muribunde. E miazanoapte.” (lbidem 41). Aceastd atmosfera
declanseaza cdldtoria miraculoasa in timp:

,,Da — repeta el incet ideea lui fixa — sub fruntea noastra e lumea — acel pustiu intins
— de ce numai spatiul, de ce nu timpul, trecutul.” Privi din nou la painjinisul de linii
rosii — si liniile Incepurd a se misca. El puse degetul in centrul lor — o voluptate
sufleteasca il cuprinse (...) El nu se mai indoia... de 0 mana nevazuta el era tras in
trecut. (Ibidem 42)

Acest fragment are un ritm alert si mentine cititorul atent prin frecventa liniilor
de pauza si prin epitetele inedite (,,pustiu intins”, ,,voluptate sufleteasca”,
,,Manad nevazuta”).

Urmeaza trecerea plind de mister in planul lui Dan:

El numai era el. I se parea firesc ca s-a trezit In aceasta lume. Stia sigur cum ca venise
in cimp ca sa citeascd, ca citind adormise. Camera obscura, viata cea trecutd a unui
om ce se numea Dionis, ciudat — el visase! ,,Ah! gandi el — cartea mea mi-a facut sotia
asta, Tn urma citirii ei am visat atatea lucruri extraordinare.” (Ibidem 43)
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Urmatorul punct-cheie este tentatia luciferica a lui Dan. Cu ajutorul cartii, el
reuseste sd ascensioneze pe lund impreund cu Maria si sa creeze lumi noi, dar
cade si finalul lui raimane ambiguu:

,,Asta-1 intrebarea, zise Dan incet, enigma ce patrundea fiinta mea (...) Oare fara s-o
stiu nu sunt eu insumi Dumne...” Vum! Sunetul unui clopot uriesesc — moartea marii,
caderea cerului — boltile se rupeau, jumaltul lor albastru se despica, si Dan se simti
trasnit si afundat in nemarginire. (Eminescu b 60-61)

Totusi, Dionis are un final fericit; se trezeste din ,,visul fantastic” si este salvat
de iubirea pentru Maria.

7. Paralele intre cele doua viziuni

Atat Mihai Eminescu, initiatorul acestui tip de literatura la noi, cét si
continuatorul sau, Mircea Eliade, abordeaza in nuvelele lor fantastice teme din
domeniul filozofiei: timpul relativizat si distorsionat, cunoasterea absoluta,
iubirea eroticd, natura personificatd care ii vrdjeste pe protagonisti. De
asemenea, apar descrieri delectante, iar deznoddmantul lasd enigma
nedezlegatd, sau cel putin 1i lasa pe cititori cu Intrebari fara raspunsuri clare.
Legatura dintre proza fantasticd a celor doi este redata si de Eugen Simion
descriind volumul lui Eliade:

O proza ce vine, totusi, pe o linie a traditiei spirituale romanesti: aceea a lui Eminescu
din Sarmanul Dionis si a lui I.L. Caragiale din povestirile enigmatice. Eliade a innoit
fantasticul romanesc, apropiindu-1 de marile mituri ale existentei moderne. (Simion a
660)

Deosebirea dintre cei doi este reprezentatd de inclinatia mai pronuntata a lui
Eliade cétre un fantastic mai tulburator (straniu), redat de rupturile temporale
traite de personaje si raportul sacru — profan, pe cidnd Eminescu opereaza
fantasticul in maniera romantica, se situeaza mai aproape de mit prin invocarea
unor elemente si personalitati biblice si istorice; totusi, fantasticul straniu este
prezent si la el.

Aceste trasaturi se reflecta din viziunile personajelor principale; ele isi
exprima perceptia asupra esentei lumii in care trdim intr-o maniera filozofica,
reflectiva. Zerlendi scoate la iveald ignoranta si iluziile oamenilor si condamna
vietuirea exclusiv cotidiand afirmand:

Pentru ca numai dupa ce dobandesti cele dintai puteri si-ti cad valurile de pe ochi, iti
dai seama cat e de mare ignoranta oamenilor si ce dureroasa iluzie 1i pacéleste zi cu
zi, pana in pragul mortii. Vointa si energia pe care le depune un om ca sa-si satisfaca
ambitia sociald sau vanitatea stiintifica sunt poate chiar mai mari decét aceea care ti
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se cere pentru a dobandi lucrul acesta extraordinar: propria ta salvare din nimicnicie,
din ignoranta si din durere. (Eliade b 80-81)

Dionis mediteaza asupra naturii timpului si a spatiului n raport cu sufletul
uman $i neaga existenta curgerii timpului, a liniaritatii lui in felul urmator:

...In fapta lumea-i visul sufletului nostru. Nu exista nici timp, nici spatiu — ele sunt
numai in sufletul nostru. Trecut si viitor e in sufletul meu, ca padurea intr-un sambure
de ghinda, si infinitul asemenea, ca reflectarea cerului instelat intr-un strop de roua.
Daca am afla misterul prin care sa ne punem in legatura cu aceste doud ordini de
lucruri care sunt ascunse 1n noi, (...) am putea tréi aievea in trecut si am putea locui
lumea stelelor si a soarelui. (...) Nu e adevarat ca exista un trecut — consecutivitatea e
in cugetarea noastra —, cauzele fenomenelor, consecutive pentru noi, aceleasi
intotdeauna, exista si lucreaza simultan. (Eminescu b 30)

Alt punct comun al celor doud nuvele este ideea ,,caderii” celui care incearca
sa concureze cu divinitatea: Dan si intrebarea pe care nu reuseste s-o termine
de rostit si afirmatia naratorului din nuvela lui Eliade: ,,De altfel, in lumea
miturilor, aflam ca cei care au «cazut» cel mai jos erau cei care izbutisera sa se
apropie mai mult de Dumnezeire.” (Eliade b 101).

Prin urmare, cei doi protagonisti doresc evadarea din timpul obisnuit,
atingerea transcendentei si pledeaza pentru trdirea intr-un nivel superior al
existentei.

Concluzii

In concluzie, experienta fantastici reprezinti o temd complexa si a fost
cultivatd cu maiestrie de catre Mircea Eliade si Mihai Eminescu. Zerlendi si
Dionis au parte de fantastic din plin, ei exploreazd timpul si spatiul prin
intermediul lecturii si ajung sa atingd alte niveluri existentiale, care sunt
descrise in moduri spectaculoase prin metafore, epitete, personificari si imagini
artistice desprinse parca din altd lume, dezvoltand suspansul si fascinatia
cititorului. Aceste opere literare reflectd o parte din atitudinile autorilor fatd de
timp, societate si lume in general prin folosirea meditatiei filozofice si a
perspectivei subiective ca mijloace narative.

Analizand modurile aparte in care cei doi scriitori si-au construit
protagonistii, intrigile, cadrele misterioase ale actiunilor si trecerile de la
realitate la alte dimensiuni, am dorit sa pun In lumind manifestarile
fantasticului in literaturd, aldturi de complexitatea si caracteristicile acestuia.
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