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Abstract
This paper aims to investigate the ways in which domestic space functions as an
extension and reflection of the feminine self in the prose of interwar women writers,
particularly those associated with the “Sburatorul” literary group. In a context
dominated by the modernist paradigm and the consolidation of a male-centered
canon, female voices explore intimacy not only thematically but also through a subtle
reconfiguration of lived space. The house, the room, the furniture, and personal
objects become signs of a complex interiority marked by fragility, lucidity, isolation,
or refusal. By analyzing representative works, we will trace how the domestic
imaginary reflects processes of individualization, identity conflicts, and the tension
between lived and represented intimacy. This reveals a type of “psychic dwelling” in
which space is not merely a backdrop for action but a vector of subjectivity. The
approach will be supported by concepts from the theory of literary space (Bachelard),
gender studies, and the aesthetics of interiority. The conclusions suggest that domestic
space in interwar women’s prose is not reducible to the private sphere but becomes a
territory for self-assertion, introspection, and discreet resistance within an
ambiguous cultural context.
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Introducere

In contextul interbelic roméanesc, canonul literar s-a configurat intr-un sistem
profund androcentric, in care vocile feminine au fost plasate constant la
marginea discursului cultural dominant. Sub influenta modernismului elitist
promovat de grupdri precum ,,Sburatorul”, s-a impus un model de validare
esteticd ce privilegia subiectivitatea masculind drept etalon al autenticitatii
artistice, in timp ce temele legate de domesticitate, intimitate si corporalitate
feminina au fost tratate cu suspiciune, considerate secundare sau lipsite de

217



®audeamus. Alma Mater Crisiensis (4) 2025

relevantd majora. In consecinti, scriitoarele interbelice au rimas slab
reprezentate in istoriile literare contemporane lor si au fost nevoite sa
negocieze vizibilitatea propriei voci Intr-un spatiu simbolic dominat de
excludere. Retragerea in zonele aparent marginale (interiorul casei, spatiul
camerei, cotidianul domestic) nu exprima pasivitate, ci se constituie intr-o
strategie de articulare a sinelui si de rezistentd discretd fatd de discursul
hegemonic al epocii. In interiorul acestei dinamici de validare inegald a
expresiei literare, un episod semnificativ il reprezinta articolul publicat de
Garabet Ibraileanu in Viata Romdneasca in 1906, text in care criticul
formuleaza o pozitie revelatoare asupra felului in care genul feminin era
perceput in campul literaturii:

Voiu atrage atentia asupra unui fapt banal si anume ca sentimentul de dragoste e
conditionat de rolul celor doua sexe in conservarea speciei si ca numai barbatul are
atitudinea agresiva. Ca o verificare voiu atrage atentia asupra unor fapte foarte simple.
Barbatul, intr’o poezie de dragoste, poate cersi iubirea... Dar ia inchipuiti-va poezia
de dragoste a unei femei, In care autoarea ar cersi iubirea unui barbat! Pentru ce
aceasta din urma ar jigni simtul estetic? [...] Inchipuiti-va ci o poetesi ar cinta «barba
ebenind» a iubitului ei, ori talia lui viguroasa! Se poate ceva mai urit?! (...) De ce
aceastd deosebire? Pentru ca o fiintd agresiva are mai putina pudoare. (Ibraileanu 268)

Declaratia lui G. Ibraileanu, desi intr-o maniera care astdzi ar putea fi
catalogata cu usurinta drept sexistd, nu era nici pe departe o exceptie, ci reflecta
o mentalitate larg raspandita in mediul literar al vremii. Conceptia potrivit
careia femeia nu poate fi subiect creator activ, ci doar obiect de contemplatie
pasiv, a influentat receptarea si valorizarea literaturii feminine. In aceasta
cheie, exprimarea directa a dorintei, a corporalitdtii sau a intimitatii de catre o
femeie era consideratd nu doar indecentd, ci si estetic inacceptabild. Astfel de
pozitii explicite ale criticii literare de la inceput de secol XX au consolidat o
dubla marginalizare: pe de o parte, excluderea tematicilor legate de experienta
feminina din sfera ,literaturii serioase”; pe de altd parte, invalidarea vocilor
feminine care incercau sa-si articuleze propria subiectivitate prin mijloace ce
nu corespundeau normelor masculine ale expresiei artistice. In fata acestei
presiuni, multe autoare interbelice au ales replierea intr-un spatiu domestic
incarcat de simbolism, unde intimitatea devine forta estetica si forma de
rezistenta tacuta.

Daca exemplul lui Ibrdileanu expune frontal misoginia teoreticd a
inceputului de secol XX, pozitia lui Eugen Lovinescu fatd de literatura
feminina este semnificativ mai complexa si adesea contradictorie. In notele
sale din memorii, criticul recurge la formule reductive privind vocatia literara
a femeii. Este vorba de raspunsul lui E. Lovinescu atunci cand loana Postelnicu
il suna pentru a-si exprima dorinta de a-i prezenta creatiile literare:
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Literatura nu e in genere o vocatie feminina, ci barbateasca. La noi nu cunosc decat
putine cazuri de vocatie feminind — dincolo de relatii sentimentale. De obicei e un
simplu popas intre doua aventuri, o fortd neintrebuintatd momentan in preocupari mai
esentiale. (Lovinescu 317)

Afirmatia lui Lovinescu, revelatoare pentru prejudecatile de gen internalizate
chiar gi de un critic modernist, pare insd sd nu fie in deplind consonanta cu
practicile sale literare. Cenaclul ,,Sburatorul” s-a remarcat printr-o deschidere
reald fatd de vocile feminine, oferindu-le un cadru de afirmare rar in epoca.
Lovinescu nu doar cd a primit constant scriitoare in cercul sau literar, dar a si
cultivat un cadru simbolic favorabil — precum bine-cunoscuta amenajare a
divanului doamnelor, gest care, desi la prima vedere poate parea unul
superficial ori domesticit de conveniente, marca totusi o deschidere simbolica
a unui spatiu de validare pentru sensibilitatea feminind in interiorul unei
structuri literare profund masculinizate. Mai mult decat atat, E. Lovinescu
semneaza prefata volumului Evolutia scrisului feminin in Romania, coordonat
de Margarita Miller-Verghy si Ecaterina Sandulescu, in care formuleaza o
pozitie esteticd mult mai nuantata si aparent universalista:

[...] arta nu cunoaste sex, varstd, regiune si, chiar, in ultima analiza, nationalitate; ea
se satisface prin substanta sa si se grupeaza si ierarhizeaza dupa criterii exclusiv
estetice. Principiul nu sufera nici o discutie si raimane absolut... [...] Nu e vorba de a
grada operele de artd dupa sex sau dupa varsta ci de a participa in sanul marelui
concept al artei, atat de greu de imbratisat in totalitatea lui. (Lovinescu in Miller-
Verghy, Sandulescu V-VI)

Contradictia intre discursul privat si pozitionarile publice poate fi interpretat
drept un simptom al unei tensiuni epocale intre modernitate si reziduurile unei
mentalitati patriarhale. Lovinescu rdmane, astfel, o figurd paradoxala: teoretic
tributar unor clivaje de gen, dar institutional un deschizator de drumuri pentru
literatura feminind, promovand scriitoare precum Hortensia Papadat-
Bengescu, Ioana Postelnicu sau Cella Serghi, pe care le considera compatibile
cu directia modernismului european. Prin urmare, in ciuda limitelor ideologice
ale epocii, cenaclul ,,Sburatorul” a functionat ca un laborator al subiectivitatii
feminine, in care experientele personale ale scriitoarelor — deseori relegate la
sfera domestica sau sentimentald — au dobandit o legitimitate estetica si o
viziune publica fara precedent in literatura romand. Acest spatiu de afirmare,
desi imperfect, a contribuit esential la articularea unei voci feminine distincte,
care nu s-a limitat la a reverbera valorile canonului, ci a functionat ca un
contra-discurs estetic si identitar, prin care sensibilitatea feminina isi afirmad o
autonomie latentd, reconfigurand granitele a ceea ce era considerat demn de
expresie literara.

Desi cenaclul ,,Sburdtorul” a reprezentat o oportunitate reald pentru
scriitoarele interbelice de a patrunde Intr-un spatiu simbolic de legitimare,
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aceasta afirmare a fost mediatd de o serie de preconceptii care au contribuit,
paradoxal, la mentinerea unei marginaliziri subtile. In ciuda deschiderii fata
de literatura scrisa de femei, Eugen Lovinescu, una dintre figurile centrale ale
modernismului romanesc, a formulat, in cadrul unei cronici pe marginea
volumului Ape adinci semnat de Hortensia Papadat-Bengescu, un set de
trasaturi considerate definitorii pentru ,,specificul literaturii feminine”. Acestea
includ instinctualitatea, senzualitatea, sentimentalismul, pudoarea, lirismul,
fragilitatea, misterul feminin si, mai ales, subiectivitatea: ,,Literatura feminina
urmeaza nu numai conditiile sufletesti ale sexului, ci si conditia lui sociala.
Femeia trdieste in lumea sentimentului ca intr-o lume proprie” (Lovinescu
124). Aceasta lista, reiteratd de-a lungul mai multor texte critice, are o dubla
functie: pe de o parte, recunoaste o voce distincta, dar pe de alta parte, o inchide
intr-o grila esentialistd care limiteaza potentialul expresiv al scriiturii feminine
la sfera emotionalului si a sensibilului. Astfel, chiar si in cadrul modernist al
»Sburatorului”, literatura feminind era valorizatd nu in functie de
complexitatea viziunii sau a constructiei estetice, ci prin raportare la o
presupusa ,naturd” feminind, care justifica tematici legate de intimitate,
afectivitate sau traire psihologica difuza.

Aceastd clasificare cu iz biologizant si psihologist implica o relatie
asimetrica intre gen si valoare estetica: daca literatura masculind era apreciata
pentru rigoare, rationalitate, spirit analitic si inovatie formald, literatura
feminina era perceputa ca fiind spontand, viscerald, nereflectatd teoretic —
adicd, in mod implicit, minora. Prin urmare, chiar si atunci cand scriitoarele se
incadrau in exigentele canonice ale epocii — abordand teme moderniste,
explorand constiinta interioara, experimentand tehnici narative inovatoare —
ele erau adesea citite printr-o lentild reductiva, care proiecta asupra textului
trasaturi presupuse ale autorului. Judecata estetica devenea astfel contaminata
de o ideologie de gen, in care ,feminitatea” nu era o optiune stilisticd sau
tematica, ci un dat biologic presupus a iradia in text.

Marginalizarea implicita explica partial si forma de repliere a prozei
feminine intr-un spatiu domestic sau interiorizat, perceput nu doar ca tema, ci
si ca teritoriu estetic in care scriitoarea putea afirma un tip de subiectivitate
neconforma cu normele masculine ale expresiei literare. In acest cadru,
subiectivitatea nu mai este un indiciu de slabiciune, ci devine o forma de
(re)scriere a canonului dinspre margine.

Prin urmare, investigarea spatiului domestic in proza feminina
interbelica nu presupune o simpla cartografiere a unui decor recurent, ci o
interpretare a acestuia ca dispozitiv estetic si vector de subiectivare. Intr-un
context cultural in care expresia feminina era constransa de limitele unui canon
androcentric, interiorul — casa, camera, obiectele cotidiene — devine un teren
fertil pentru articularea unui sine feminin plurivoc, adesea tensionat Intre
normativitate si intimitate, intre resemnare si rezistenta. Lucrarea de fata isi
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propune sa analizeze modul in care proza scriitoarelor asociate cenaclului
»Sburatorul” (precum Hortensia Papadat-Bengescu) transformda domesticul
intr-un spatiu al introspectiei si al reconfigurdrii identitare, utilizind drept
repere conceptuale teoria spatiului literar, estetica interioritdtii i perspectivele
oferite de studiile de gen. Aceasta abordare isi propune sa scoata la lumind nu
doar o tematica recurentd, ci si o poetica distinctd, in care feminitatea nu este
inteleasa ca dat esentialist, ci ca experientd trditd si reprezentare esteticd
reflexiva.

1. Cadrul teoretic: spatiul ca extensie a sinelui

In ciuda acestor demersuri de legitimare, vocile feminine au continuat s se
dezvolte Tn marginea canonului, intr-un dialog tensionat cu modelele estetice
dominante. In acest context, recursul la spatiul domestic trebuie inteles ca un
mod de articulare a sinelui, deopotriva afectiv si intelectual, in fata unor norme
restrictive. Pentru a intelege modul in care aceste autoare construiesc o
intimitate narativa legatd de medii casnice, este necesard apelarea la o grila
hermeneutica sensibild la interioritate si spatialitate. Aceastd perspectiva
asupra spatiului domestic ca proiectie a sinelui isi gaseste o fundamentare
teoretica solida in lucrarea Poetica spatiului (La Poétique de [’Espace, 1957)
a lui Gaston Bachelard. Studiul sau este definit chiar de catre autor drept o
,topo-analiza [...], studiul psihologic sistematic al siturilor vietii noastre
intime” (Bachelard 40), propunand o abordare in care spatiile locuite sunt
tratate ca forme expresive ale psihicului. Pentru Bachelard, casa nu este doar
un ansamblu arhitectural sau o scend a cotidianului, ci un organism afectiv, o
arhitecturd interioara care reflecta si protejeaza intimitatea celui ce o locuieste.

Camerele, unghiurile obscure, dulapurile, sertarele, podurile si
pivnitele sunt, in viziunea bachelardiand, ,,adevarate organe ale vietii
psihologice secrete” (Bachelard 107), fiecare purtdnd amprenta unei experiente
afective, a unei stari de visare, de retragere sau de refugiu. Astfel, spatiul
domestic devine un teritoriu al interioritatii, un loc al devenirii sinelui, in care
amintirile, afectele si pulsurile sunt sedimentate si reactivate.

In acest cadru teoretic, replierea scriitoarelor interbelice in spatiul casei
— a camerei personale, a gesturilor cotidiene, a relatiei cu obiectele — nu mai
poate fi cititd exclusiv ca o consecintd a excluderii sociale. Ea apare, mai
degraba, ca o strategie esteticd si existentiald de recuperare a sinelui, de
explorare a unei subiectivitdti feminine marcate de ambivalentd: Intre
conformare si revolta, intre izolare si luciditate, intre vulnerabilitate si forta
latentd. Interiorul casei devine astfel locul in care se configureazd o
subiectivitate discretd, dar intensa, In afara formelor masculine de expresie.
Configurarea spatiului domestic ca ,,sit al vietii intime” deschide o posibilitate
noud de lecturd a prozei feminine interbelice, unde decorul interior capata
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valoare simbolica, iar detaliile aparent banale — un scaun gol, o fereastra
inchisa, o oglinda — devin repere ale unei poezii tacute a eului.

Paralel cu perspectiva fenomenologica propusa de Bachelard, reflectia
Virginiei Woolf asupra spatiului interior capata o relevantd aparte in analiza
literaturii feminine interbelice. In eseul 4 Room of One’s Own (1929), Virginia
Woolf formuleaza o conditie esentiald pentru afirmarea scrisului feminin: ,,A
woman must have money and a room of her own to write fiction” (Woolf 6).
Dincolo de enuntul aparent pragmatic, afirmatia implica o intelegere politica
si existentialistd a spatiului privat: camera nu este doar un refugiu fizic, ci un
spatiu de autonomie simbolica, o ,,zond de separare” de fluxul normativ al
istoriei si al patriarhatului cultural. Pentru scriitoarele interbelice din Romania,
ale cdror realitati socio-economice nu coincideau intotdeauna cu cele ale elitei
intelectuale occidentale, aceastd camera devine adesea metaforica, substituita
prin detalii cotidiene — mobilier, obiecte, ritmuri ale singuratatii — care
construiesc un imaginar al retragerii si al rezistentei. Casa, camera, coltul
domestic devin extensii ale unei subiectivitati care se sustrage spectacolului
public si care revendica, prin scris, un spatiu de sine stitator. In aceasti cheie,
literatura feminina interbelica nu doar tematizeaza interiorul, ci il converteste
intr-o forma de spatialitate a identitatii si de inscriptie a unui sine refuzat de
discursul hegemonic.

In proza feminind interbelicd, intimitatea nu functioneaza doar ca o
interioritate inchisa, ci se configureaza adesea in raport dialectic cu exteriorul,
cu spatiul social, public. Aceasta tensiune genereaza o geografie afectiva
complexa, in care frontierele dintre intim si extim devin poroase, instabile,
permeabile dorintei si nelinistii identitare. Intimitatea nu este un dat imuabil,
ci un proces de negociere spatiald, in care subiectul feminin proiecteaza asupra
lumii exterioare propriile structuri afective si simbolice. In acest sens, Simona
Sora surprinde cu finete mecanismele prin care spatiul devine o extensie a eului
interior, afirmand ca:

Proiectia intimitatii in exterior, domesticirea spatiului din afara eului propriu,
inseamnd tot o luare in posesie imaginara in care extimul, cu gradele lui de
indepartare, este structurat dupa modelul intimului. (Sora 22)

Astfel, exteriorul nu este respins, ci reconfigurat adesea in registre estetice
subtile, pentru a reflecta o interioritate feminina care nu se mai poate exprima
direct in spatiul public. Relatia simbolica dintre casd si lume, intre obiectul
apropiat si peisajul perceput, marcheaza o forma de subiectivare discreta, dar
insistenta, prin care scriitoarele recupereaza spatiul exterior ca teritoriu
imaginativ, domesticit in functie de coordonatele unei sensibilititi proprii. in
acest fel, literatura interbelica semnatd de femei construieste o cartografiere
afectiva 1n care granitele nu sunt geografice, ci ontologice.
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In continuarea viziunii bachelardiene, care asociazi locuirea cu o
»intimitate cosmica”, iar obiectele cu functii afective, Jean Baudrillard propune
o mutatie de paradigma, prin care spatiul domestic este decuplat de la
autenticitatea trairii si reconectat la logica reprezentarii si a codificarii sociale.
In Sistemul obiectelor, casa nu mai este doar un adapost al memoriei si visarii,
ci devine o vitrind semantica, in care fiecare obiect este inserat intr-un sistem
de diferente simbolice. Mobilierul, textilele, dispunerea lucrurilor in camera —
toate participa la o ,,gramatica a locuirii”, in care intimitatea este transformata
intr-un limbaj al identitatii stilizate. Astfel, in proza feminina interbelica, apar
frecvent scene in care interiorul locuintei nu mai este doar fundal al existentei
cotidiene, ci devine mediu activ de semnificare, o retea de semne in care
personajul feminin 1si proiecteazd — dar totodata isi distorsioneaza — propria
interioritate.

Dialectica intre reflectie si simulacru este esentiala: oglinda din camera
personajului nu mai reflectd o fiintd recognoscibila, ci o imagine multipla,
fragmentara, care mimeaza coerenta sinelui. Camera insdsi — inchisa,
protectoare, dar siizolantd — devine o camera de ecou a subiectivitatii feminine,
in care diferenta dintre sine si reprezentare se estompeazi. In aceasti cheie,
Baudrillard introduce ideea de simulacru: obiectul nu mai reflecta o realitate,
ci produce o realitate proprie, autoreferentiald, autonoma fata de o presupusa
»esentd” originarda. Aplicatd spatiului domestic, aceastd teorie deschide o
lecturd 1n care intimitatea Inscrisa in decorul feminin nu este doar o expresie a
sinelui interior, ci o constructie culturald, un scenariu identitar in care femeia
este simultan autoare si prizoniera. Draperiile grele, cuverturile lucrate manual,
cutiile de bijuterii sau mesele de toaleta nu sunt doar elemente descriptive, ci
semne intr-un sistem de diferente care codificd feminitatea conform unei
estetici a vizibilului, a sugestiei, a seductiei sau a discretiei impuse.

Mai mult, in aceastd retea simbolica, obiectele pot deveni si
instrumente ale disimuldrii, nu doar ale exprimarii. Ele pot ascunde absenta
unei subiectivititi coerente, pot masca trauma, golul afectiv sau presiunea
sociald. Astfel, in proza autoarelor asociate cu cenaclul ,,Sburatorul”, interiorul
devine adesea un spatiu al inscenarii sinelui, o intimitate teatralizata, in care
personajul feminin performeazd o identitate care nu este nici pe deplin
asumata, nici complet respinsa. Aceasta performativitate a locuirii domestice,
inrudita cu ceea ce Baudrillard descrie ca hiperrealitate, transforma spatiul intr-
o arena a simulacrului, in care obiectele poartd mai multd semnificatie decat
subiectul insusi. In acest sens, spatiul interior feminin devine un mediu dual:
pe de o parte, un posibil sanctuar al sinelui, pe de alta parte, o vitrina stilizata
in care intimitatea este expusd, codificata si — uneori — golita de autenticitate.

Interiorul domestic devine in proza feminind interbelicd un teritoriu
simbolic 1n care se inscriptioneaza, adesea cu discretie, dar cu o incarcatura
afectiva intensa, tensiunile unei subiectivititi marcate de fragilitate, ruptura si
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introspectie. Reprezentarile feminine privilegiaza deseori spatiul interior nu ca
refugiu pasiv, ci ca extensie concreta a trairilor, a dorintelor si a mecanismelor
de aparare ale sinelui. Peretii, ferestrele, canapelele sau corpurile de mobilier
nu sunt elemente neutre in aceastd ecologie a intimitatii, ci constituie repere
ale unei geografii afective, in care fiecare obiect devine purtator de
semnificatii. Astfel, lumea obiectelor se transforma intr-un ,text afectiv”’, o
retea simbolicd ce exteriorizeazd fragmente ale psihismului feminin, deseori
inaccesibile discursului direct sau actiunii narative. Acest text al lucrurilor nu
este unul linear, ci fragmentar, analog cu sinelui care il proiecteaza: un sine
care nu mai este unificat, totalizat, ci fisurat, tensionat intre ceea ce este, ceea
ce simte si ceea ce 1 se permite sd exprime. De aceea, in multe dintre textele
scriitoarelor interbelice, obiectele nu sunt niciodata pur functionale; ele detin
o memorie afectiva, o vibratie intimd ce ancoreazd personajul in trecut, In
pierdere sau in reverie. O pernd pastrata cu obstinatie, o esarfa uitatd intr-un
sertar, o cutie cu scrisori invelite In dantela — toate aceste detalii devin semne
afective ale unei subiectivitati care nu se poate exprima altfel decat metonimic,
indirect, prin dispunerea si valorizarea obiectelor ce populeaza universul
domestic. In acest sens, interiorul devine o scenografie a eului, un spatiu
interiorizat care reflecta nu atat stabilitatea unei identitati feminine, cit tocmai
instabilitatea, nelinistea si fragilitatea unei subiectivitdti supuse presiunilor
sociale, afective si simbolice ale epocii.

2. Topografii ale intimitiatii: Spatiul domestic in naratiunea
feminina interbelica

Proza Hortensiei Papadat-Bengescu reprezintd, in contextul literaturii
interbelice romanesti, un teritoriu privilegiat pentru analiza relatiei dintre
spatiul domestic si configurarea identitdtii feminine. Autoarea reuseste sa
transfigureze interiorul casei burgheze intr-un topos al introspectiei, al
conflictelor psihice si al tensiunilor sociale disimulate. Spatiul nu este
niciodatd un simplu fundal narativ, ci un actor simbolic in procesul de
(de)constructie a sinelui. In acest sens, observatia lui Al. Protopopescu este
revelatoare:

Spatiul ideal al romanului feminin este interiorul, sau mai bine zis «imobilul». Acesta
nu are deci nimic din semnificatia miticd a spatiului inchis, fiind numai un cadru
specific conditiei feminine. Faptul ne aminteste de acel «colt de cameray, pentru care
pleda celebra romanciera engleza. Chiar atunci cand orgoliul feminist contesta
existenta casnica a femeii, eroina se intoarce in camera sa mobilata, silitd de nevoia
de a-si auzi batdile inimii (Protopopescu 270)

In proza bengesciana, imobilul (vila, apartament, salon) functioneaza ca o cutie
de rezonanta psihologica, in care drama interioard a personajelor feminine se
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incarneaza in obiecte, mirosuri, culori si tdceri apasatoare. Aceste spatii nu sunt
neapdrat mitice, in sensul propus de Bachelard, ci hiperrealiste si adesea
claustrante, reflectand nu visul, ci nelinistea, maladia si alienarea. De altfel,
evolutia autoarei de la proza confesiva timpurie, de factura subiectivista, catre
o forma complexd de obiectivare epicd marcheaza nu doar o transformare
stilisticd individuala, ci si o mutatie paradigmatica in literatura romand. Asa
cum remarca Eugen Lovinescu,

in traiectoria literaturii doamnei Hortensia Papadat-Bengescu inregistram traiectoria
literaturii romane insesi, in procesul ei de evolutie de la subiectivitate la obiectivitate.
[...] Procesul atit de evident al obiectivarii literaturii roméne se desavirseste in acelasi
sens si inlauntrul literaturii scriitoarei, dupa cum, de altfel, se desavirseste sau ar trebui
sd se desavirgeasca Inlduntrul literaturii oricarui scriitor ce izbuteste sa-si domine
temperamentul prin reflectie sau, mai ales, s se supunad determinismului obscur al
genului literar in care lucreazd (Lovinescu 225)

Acest proces de obiectivare nu presupune o suprimare a subiectivitatii
feminine, ci, mai curand, o rafinare a strategiilor narative prin care aceasta este
reprezentatd — indirect, aluziv, simbolic. Interiorul devine, astfel, un spatiu al
transgresiunii estetice, in care feminitatea nu mai este doar traita, ci si reflectata
critic, filtrata printr-o constiintd narativa lucida, tensionata intre introspectie si
distantare. Hortensia Papadat-Bengescu nu abandoneazd intimitatea, ci o
transformd intr-un camp de forte narative, in care individul (mai ales in
ipostaza feminind) este prins intre imperativele sociale ale respectabilitatii si
impulsurile latente ale unei identitati aflate mereu in cdutare de sine.

Distinctia dintre spatiul interior si cel exterior este subtil erodata de o
tensiune constantd intre perceptia sinelui si configurarea lumii inconjurdtoare,
intr-un proces narativ in care psihologia personajului modeleaza mediul, iar
decorul reflectd fisurile launtrice. Nu avem de-a face cu o simplad geografie
narativa, ci cu o topologie afectivd in care starile sufletesti devin medii de
locuire. Spatiile exterioare — gradini incremenite, verande inchise, saloane
ritualice — nu constituie veritabile ,,deschideri” ontologice, ci continuari ale
unei interioritdti tensionate, marcate de nevroza, izolare sau disociere.
Personajele feminine, in special, nu gasesc in exterior un teren al expansiunii,
ci o scend constrangdtoare unde sunt obligate sd performeze roluri sociale
incompatibile cu adevirata lor configuratie interioara. In acest sens, Cilin
Teutisan remarcad urmatoarele:

existenta lor e minimald, asemandtoare spatiului in care se configureaza. Spre
deosebire de cadrul major al romanelor, peisajul in care sunt proiectate vocile
subiectivitdtii e redus la dimensiuni minuscule. Neexistand stimuli din exterior,
personajele devin un cumul de proiectii (Teutisan 37)
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Observatia surprinde cu acuitate economia afectiva a naratiunii bengesciene,
in care exteriorul nu functioneaza ca agent al transformarii, ci ca ecran opac,
un mediu care amplifica reverberatiile unui eu fragmentar, refractat. Astfel, nu
doar ca spatiul exterior este interiorizat, dar si personajele ajung sa trdiasca
intr-o stare de autoproiectie permanenta, in care contactul cu lumea devine
iluzoriu, iar actul de perceptie este intotdeauna filtrat de anxietati, obsesiuni
sau traume intime. In aceasti estetica a retragerii, in care ,,spatiul major” este
inlocuit de o cartografie a claustrarii si a disconfortului, Hortensia Papadat-
Bengescu traseaza o paradigma a modernitatii feminine, in care identitatea se
construieste prin rezistentd tacuta, interiorizare si suprapunerea dintre spatiu si
afect.

Locuinta Elenei Draganescu, asa cum apare in Fecioarele despletite,
devine o extensie simbolica a unei subiectivitati tensionate, rigide si alienate
de propria afectivitate. Spatiul domestic este monumentalizat pana Ia
dezumanizare, sugerdnd o formad de reificare a sinelui prin arhitectura
cotidianului: ,,scaunele, tablourile, consolele, totul era in proportii mari ca si
odaia [...] tot apartamentul de jos cuprindea abia patru camere vaste” (Papadat-
Bengescu 130). Aceastd vastitate impersonald a interiorului nu implica
deschidere sau ospitalitate, ci indicd o izolare ritualizatd, un gol simbolic
camuflat sub densitatea materiala a obiectelor. Casa devine, astfel, nu un spatiu
al intimitatii, ci un dispozitiv birocratic, in care subiectul feminin isi asuma o
forma de autoritate organizatorica sterila: ,,Camera ei era, in acelasi timp, un
birou. Declard ca menajul era «un adevarat minister». [...] Nu se putea inchipui
ce grea era administratia unei case mari!” (Papadat-Bengescu 132). Acest
simulacru de putere administrativa mascheaza, in fond, o identitate domestica
golitd de afect, in care functia prevaleaza asupra fiintei. Totul in aceasta retea
spatiala este ,,bogat, bine intretinut si rece” (idem) — o formula ce concentreaza
alienarea radicald a locuirii: locul este intretinut, dar nelocuit in sens afectiv;
ordinea este mentinuta, dar printr-un efort care exclude complet intimitatea,
caldura, spontaneitatea. Spatiul devine astfel oglinda unei feminitati autoritare,
castrate de propriile strategii de supravietuire Intr-un univers patriarhal, in care
puterea se dobandeste prin disciplind si renuntare la fragilitatea emotionala.
Casa Elenei Draganescu este, in fond, o Inscenare a sinelui 1n retragere — un
monument al aparentei si o arhitecturd a controlului care exclude pana si
posibilitatea visarii. Casa Elenei Draganescu nu doar o reflecta, ci o si produce
simbolic pe stdpana ei — o fiinta rigida, rece si excesiv de functionald, luciul
obiectelor fiind extensia stilizata a propriei impersonalizari.

Camera lui Maxentiu, asa cum este prezentata in Concert din muzica
de Bach, reflectd o schimbare de paradigmd spatiald, in care intimitatea
retractild este inlocuitd cu un decor al expunerii si al vidului afectiv:
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Apartamentul fusese transformat, trei camere in sir, fara perdele, cu geamuri mobile,
permanent deschise, cu mobilier putin si lacuit, cu prea mult portelan, la fel cu salile
din sanatoriu; inlocuise draperiile obscure, fotoliurile moi, adapostul inapoi caruia
mai inainte se ascundea printul Maxentiu, cand ispravea corvezile mondene (Papadat-
Bengescu 219)

Aceastd transformare marcheaza simbolic procesul de dezvrdjire a spatiului
domestic: ceea ce fusese odinioara un interior protector, marcat de texturi calde
si zone de refugiu, devine un spatiu al transparentei excesive si al rationalizarii
impersonale. Eliminarea perdelelor si inlocuirea mobilierului moale cu
suprafete tari, lucioase, aldturi de invazia portelanului ornamental, sugereaza
nu doar o estetica igienizata, ci si o formad de alienare afectivdi — camera
inceteazd sa mai adaposteascd subiectul si devine scena unui eu golit, expus,
redus la conventie. Asemeni saloanelor de sanatoriu, spatiul locuit devine
simptomatic pentru o identitate care, lipsita de ancora interioara, se disipeaza
in obiectualitate decorativd si in estetismul unei prezente evacuate de
subiectivitate.

Nory Baldovin se distinge in romanul Raddcini nu doar prin statutul ei
marginal — copil nelegitim, crescut intr-un orfelinat — ci si prin felul in care isi
construieste identitatea in afara cadrului domestic conventional, fapt ce o
plaseaza intr-o relatie ambivalentd cu spatiul mosiei Baldovin. Lipsitd de
protectia afectiva a unei familii legitime si exclusa din structura simbolica a
casei patriarhale, Nory nu interiorizeaza trauma abandonului ca pe o
condamnare, ci o converteste intr-un mecanism de autonomie si afirmare.
Paradoxal, in mediul auster al orfelinatului, spatiu al disciplindrii institutionale
si nu al cdldurii familiale, ea traieste cu o vitalitate care contrazice conventiile
emotionale ale copilariei marginalizate: ,,Intre peretii tristi ai unui orfelinat,
Nory triia vesela si rispandea veselie” (Papadat-Bengescu 309). In contrast,
conacul patern, cu hambarele, caii si trasurile, nu reprezinta pentru ea o matrice
identitard, ci o topografie a aliendrii, un spatiu al Instraindrii simbolice si al
exploatdrii, Tn care ea nu e un membru al familiei, ci parte a inventarului
funciar. Amintirea conacului se refractd printr-o dubld miscare: repulsie
afectiva si exploatare narativa. Astfel,

pentru eleva Leonora Vasiliu, zisd Baldovin, conacu doi, unde se nascuse si in
preajma caruia copilarise, devenise la scoald un decor al trecutului, pe care il specula
in povestiri despre splendorile vietii la mosie, cu care ii plicea sa-si uimeasca
camaradele (idem)

Strategia narativa releva o capacitate aparte de resemantizare a memoriei
traumatice, prin fictionalizarea ei. Spatiul domestic al mosiei, desi real si
negativ pentru experienta subiectiva, este convertit in performanta discursiva,
in instrument de seductie sociala, in poveste. Nory devine astfel un personaj cu
o dubla apartenenta: biologica la lumea patriarhald a Baldovinilor si simbolica
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la spatiul ,,altfel” al orfelinatului, care ii oferd nu doar siguranta, ci si prilejul
de a se construi ca subiect autonom, capabil de actiune si autoafirmare. Relatia
ei cu spatiul domestic este una de rupturd si resemnificare, ilustrdnd o dinamica
aparte a sinelui feminin care refuza conditionarea pasiva si opteazd pentru o
constructie identitard activa, chiar dacd aceasta se produce in absenta unui
»acasa” legitim.

Camerele personajelor din proza Hortensiei Papadat-Bengescu devin
adesea extensii simbolice ale tensiunilor psihice si ale rupturilor interioare ale
acestora, functiondnd nu doar ca fundal narativ, ci ca spatii-simptom, incarcate
de semnificatii afective si estetice. Departe de a fi simple decoruri, aceste
interioare sunt animate de o dinamicd intre interioritatea subiectului si
materialitatea obiectelor, reflectand, la nivel stilistic, un proces de introspectie
fragmentard si obsedantd. Fiecare camera pare sd fie un palimpsest al
nelinigtilor existentiale, In care detaliile arhitecturale si obiectuale (oglinzi,
draperii, mobile grele, spatii inchise sau colturi umbrite) functioneaza ca marci
ale unei subiectivititi care nu se exprimd prin discurs coerent, ci prin
acumuldri, exces sau refuzuri spatiale. Astfel, ambientul domestic nu e
niciodatd neutru: el este marcat de o densitate psihologica ce transforma
camera Intr-un spatiu de recluziune si reverie compulsiva, dar si intr-un camp
de lupta simbolic intre exigentele conventiei sociale si impulsurile interioare
refulate. Aceastd tensiune genereaza o poetica a claustrarii, In care personajele
— mai ales cele feminine, dar nu doar — par suspendate intre dorinta de evadare
si nevoia de delimitare, intr-un univers in care arhitectura nu separa doar
camere, ci si euri, masti, traume. Spatiul devine, astfel, scend a teatralitatii
identitare si laborator al unei constiinte care se investigheaza pe sine prin
reflexele mobile ale mediului locativ.

Concluzii

In contextul literaturii interbelice romanesti, marcati de un canon androcentric
si de o ierarhie tematica si estetica ce privilegia expresivitatea masculina, proza
feminind s-a constituit intr-o zond marginalda nu doar din punct de vedere
institutional, ci si simbolic. Insd tocmai in aceastd marginalitate se naste o
poeticd distincta a interiorului, in care spatiul domestic devine un mediu de
expresie a subiectivitatii si un palimpsest al tensiunilor dintre conformism si
autonomie, dintre normativitate si inscriptie identitara. Sub influenta teoretica
a modernismului si a formelor incipiente ale constiintei de gen, scriitoarele
promovate de cercul ,,Sburatorul” — in special Hortensia Papadat-Bengescu —
reusesc sd configureze un discurs narativ ce transgreseaza simpla inregistrare
a experientel feminine si se constituie intr-o forma de negociere criticd a
pozitiei femeii in cdmpul cultural.
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Pornind de la conceptele lui Gaston Bachelard privind casa ca spatiu al
reveriei si al memoriei afective, lucrarea de fata a urmarit sa evidentieze felul
in care interiorul domestic devine, in proza feminina interbelica, o prelungire
simbolicd a psihicului, o extensie a sinelui si o scenografie a tensiunilor
identitare. In acelasi timp, raportarea la teoriile lui Jean Baudrillard despre
obiecte si simulacru a permis o lecturd a lumii materiale din texte ca text
afectiv, ca reflex al fragmentarii interioare si al unor identitati mereu in
devenire, niciodatd complet sedimentate. Astfel, obiectele, camerele,
mobilierul, spatiile de locuire nu functioneaza doar ca fundaluri descriptive, ci
ca medii expresive, incarcate de tensiune psihologica si semnificatii culturale.

Proza Hortensiei Papadat-Bengescu, analizata in cadrul lucrarii, se
dovedeste un teren privilegiat pentru explorarea acestei poeticii a interiorului
feminin. Fie ca este vorba despre monumentalitatea rece a casei Elenei
Draganescu, despre austeritatea clinica a spatiului lui Maxentiu sau despre
camerele Tncdrcate de obiecte si semnificatii latente ale celorlalte personaje,
spatiul domestic devine aici un adevérat corpus narativ, o textura simbolica ce
reflectd stari psihice, conflicte de identitate si forme subtile de rezistenta.
Interiorul nu mai este doar un refugiu sau o inchisoare, ci un loc al constructiei
sinelui, al transformarii si al rescrierii continue a unei identitdti feminine
sfasiate intre determinismul social si aspiratiile intime.

Astfel, prin analiza spatiului domestic ca extensie a sinelui feminin,
lucrarea de fata propune o relectura a prozei interbelice feminine nu ca o anexa
a canonului modernist, ci ca un spatiu autonom de expresie si complexitate
esteticd. Dincolo de simpla tematicd a domesticitatii, aceste texte articuleaza o
poetica a interioritatii care meritd integratd organic in discursul critic
contemporan. Ele nu doar completeaza istoria literara, ci o reformuleaza din
perspectiva unei sensibilitati ce transforma marginalul in esential, cotidianul in
simbolic si interiorul in teren de revendicare identitara si estetica.
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